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l. O Movimento Concretista

O movimento concretista foi langado publicamente com a | Exposicdo Naciond de
Arte Concreta, em dezembro de 1956 e fevereiro de 1957, respectivamente em Séo Paulo
e Rio de Janeéro. Tomavam parte pintores, desenhistas, escultores e os poetas Décio
Pignatari, Haroldo de Campos, Augusto de Campos, Ferreira Gullar e Wlademir Dias Fino,
gpresentando suas primeiras experiéncias no terreno da renovacdo da linguagem poética,
gue vinham sendo tentadas, de forma isolada, desde o inido da década. Em 1954, foi
lancado o livro de Ferreira Gullar, A Luta Corporal, primera producdo de sentido
concretizante”, onde ee procura, com efeto, dissolver a frase, quebrar o discurso e as
proprias pdavras, com o prop6sito de criar, objetivamente, novas relacbes entre os
eementos Sntéticos, ou mesmo de “romper” com a propria sntaxe. O espaco gréfico
comega a ter também uma funcdo orgénica no poema. Parddamente as experiéncias de
Ferreira Gullar, os poemas de Wlademir Dias Pino mostram 0 poeta ja as voltas com a
fragmentacdo de uma paavra e formando, a base desta, uma nova “létura’ e uma nova
informacéo estética:
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O grupo dos poetas de S&o Paulo, condituido por Décio Pignatari e pelos irmaos
Campos, publica seus primeiros textos tedricos sobre a poesia concreta no ano de 1955, a
maior parte no Diario de Sdo Paulo, apontando para a importancia da contribuicdo de
diversos poetas (mas também mUlsicos, cineastas, pintores, etc.) para a formacdo inidd de
uma nova posicéo criaiva na poesia. Nesse quadro de referéncias destaca-se Mdlamé,
mestre do smbolismo francés que, embora trabalhando com um complexo metaférico,
procura, em Un Coup de Dés, aredizacdo do poema ja em fungdo do espago em branco
da p&gina tipos variados, nldeos de paavras, 0 branco auando ndo mas como Smples
suporte gréfico. A estrutura Sintético-discursiva comegava a Ser quebrada e a sua linguagem
poética era trabahada num sentido de mais objetividade, de mas clareza. Ezra Pound, ao
ecrever seus Cantos, ressata a importancia poética do ideograma chinés, que adota a
justaposicao precisa de imagens em vez de discurso ou das generaizagbes abstratas. Com
seus cdigramas, Apallinaire dava um tom mais “figurativo” a idéia centra do poema, sem
anda se desvencilhar do discurso, que era apenas fragmentado com a dispersdo de pdavras
ou letras pelo branco da pégina. Joyce também usou a fusio de paavras e a subversio
sint&ica, 0 que mostrava sua grande preocupacao com a estrutura da composi¢ao, evitando
o discurso tradiciond. A fusdo ou montagem de pdavras tem por base 0 processo
ideogramético, em que umalonga descricdo é contida através da smultaneidade de imagens.
E.E. Cummings aboliu 0 verso em muitos de seus poemas, ou entdo usou letras maitsculas
no meio das palavras, com o sentido de uma “visudizacdo” mais objetiva da coisa criada. A
paavra como objeto é o “indrumento” em que todos esses artistas trabahavam. Para o
poeta demd Gomringer, um dos cultivadores da nova poesa néo discursva, a maor
preocupacdo do poeta deveria ser, de fato, “a paavra em sua utilizacdo mais limpa, pura e
econdmica. A paavra tem de readquirir seu uso primério, dizer o que dgnifica, e ndo ser
usada para fins estranhos a esse objetivo (...)".

Associando esses escritores em seus textos, 0s poetas paulidas agem como se
todos ees edivessem empenhados na mesma obra, em busca de um mesmo objetivo.

Assim, os primeiros artigos de Haroldo e Augusto de Campos e de Décio Pignatari expdem



também as convicgdes de seus autores sobre as relagdes da poesia com a higdria

A ate da poesia, embora ndo tenha uma vivéncia fungdo da historia, mas se apoie
sobre um ‘continuum’ meta-histérico que contemporaniza Homero e Pound, Dante e
Eliot, Gbngora e Mdlarmé, implica a idéia de progresso, ndo no sentido de hierarquia
de valor, mas no de metamorfose vetoriada, de transformacdo quditativa, de
culturmorfologia: ‘make it new’.

A ate da poesa edaria desse modo numa evolugdo e numa transformacdo
constantes, sendo possivel, portanto, tracar uma histéria da literatura acima das fronteiras
nacionals ou lingliigicas, deixando de ter sentido as questdes rdacionadas com as
determinagdes do pais e da cultura de origem do escritor. Vinculando a criagéo poética a
essa viso da higdria liter&ia como uma evolugéo vetoriada, 0os poetas paulistas irdo
vadorizar o trabalho de pesguisa e reflexéo como parte integrante da elaboracdo de uma
obra poética. Com efeito, o poeta tem como tarefa identificar a diregdo em que se processa
evolucdo para participar da literatura de seu tempo e néo correr o risco de produzir
uma ate ultrapassada. Ressdtando a importancia da pesquisa estética, do estudo
sstemdico do passado literdrio, através dos quas se daria a evolucdo das técnicas poeticas,
0S poetas concretos mostram a histéria da poesia como um processo cumuleivo.

Se, num primeiro momento, esses textos tentam tracar uma linha evolutiva na poesia
ocidental com o objetivo de demonstrar que, com Malarmé, surge um novo processo de
composicao que encontra desenvolvimentos nas obras de Pound, Joyce, Cummings e
outros, um segundo passo serd dado no sentido de inserir a producdo do grupo paulisa
nessa “nova ordem expressiva da formulagéo poética’ e gpresentéla como continuacéo da

obra de seus predecessores:

A verdade é que as ‘subdivisdes prisméticas da Idéa’ de Mdlarmé, o método
ideogrémico de Pound, a apresentacdo ‘verbi-voco-visual’ joyciana e a mimica
verba de Cummings convergem para um novo conceito de composicdo, para uma
nova teoria da forma — uma organoforma — onde nocgfes tradicionals como
principio-meio-fim, silogismo, verso, tendem a desaparecer e ser superadas por uma
organizagcdo poético-gestaltiana, poético-musical, poético-ideogrémica da estrutura:
POESIA CONCRETA.



Assam, Augusto de Campos apresenta a poesia concreta como desenvolvimento de
caracteristicas contidas nas obras de todos esses autores. 1sso fica anda mas claro quando
andisamaos os manifestos “Nova Poesa concreta”, de Décio Pignaari; “Poesia Concreta”,
de Augusto de Campos, e “Olho por olho a olho nu”, de Haroldo de Campos, publicados,
entre outros textos, no nimero 20 da revida ad, que foi lancado junto com a exposicéo e
com o nimero 3 da revisa Noigandres. Além de retomar a importancia da influéncia dos
autores ja citados, esses textos tratam de anunciar o inicio de uma nova poética, proclamar a
Ua necessidade de declarar a fdénda das préticas vigentes @é o momento de sua
ingauracdo. Augusto de Campos tenta mostrar a superioridade da poesia concreta sobre a
poesia convenciond em versos.

0 poeta concreto vé a paavra em S mesma — campo magnético de possibilidades —
como um objeto dindmico, uma cdula viva, um organismo completo, com
propriedades psico-fisico-quimicas, tacto antenas circulagdo coragdo: viva (...).
fungdes-relagdes gréfico-fonéticas (“fatores de proximidade e semelhanga”) e 0 uso
substantivo do espago como eemento de composicdo entretém uma diaética
simultanea de olho e folego, que, diada a sintese ideogramica do significado, cria
uma nova totalidede sensivel “verbivocovisual”, de modo a justapor paavras e
experiéncia num colamento fenomenoldgico, antes impossivel.

O texto de Haroldo de Campos se abre com a proposicdo de uma nova arte:

uma arte — ndo q apresente — mas presentifique

0 OBETO
uma arte inobjetiva? nao

: OBJETAL
quando 0 OBJETO mentado ndo é o OBJETO expresso, a expressao tem
umacarie

LOGO:

Falidos os meios tradicionais de ataque ao OBJETO
(lingua de uso cotidiano ou de convencdo liter&ia)

um(a) novo(a) meio(lingua) de ataque direto a
medula desse
OBJXETO

POESIA CONCRETA: atuaizacdo “verbivocovisual”

do



OBJETO virtua
DADOS:
apalavra tem uma dimensio GRAFICO-ESPACIAL
uma dimensio ACUSTICO-ORAL
uma dimensio CONTEUDISTICA
agindo sobre os comandos da palavra nessas
3 dimensdes 3

Essa nova arte, a poesia concreta, exigiria, segundo Haroldo:

uma ética, uma acUstica,

uma sintaxe, morfologia e léxico
(revisados a partir do préprio fonema)
NOVOS

Haroldo expbe em seguida 0 “denco de autores culturmologicamente atuantes no

momento higtérico”, 0 mesmo dos primeiros artigos, e dirma que a poesia concreta é uma

poesia posicionada ho mirante culturmolégico ao lado da
PINTURA CONCRETA
MUSICA CONCRETA
guardando as diferencas relativas mas — ndo se trata da miragem
da obra de arte total — compreendendo as necessidades comuns &
expressao artistica
CONTEMPORANEA

Findmente, e apresenta o:

PROGRAMA:

0 POEMA CONCRETO aspira a ser: composicdo de elementos bésicos da
linguagem, organizados Gtico-acusticamente no espago gréfico por fatores de
proximidade e semelhanca, como uma espécie de ideograma para uma dada emocZo,
visando a apresentacdo direta — presentificagdo do objeto.

aPOESIA CONCRETA é alinguagem adegquada a mente criativa contemporanea
permite a comunicacdo em seu grau + rgpido

prefigura para o poema uma reintegracdo na vida cotidiana semelhante a q o
BAUHAUS propiciou as artes visuais: quer como veiculo de propaganda comercid



(jornais, cartazes, TV, cinema, etc.), quer como objeto de pura fruicdo (funcionando
na arquitetura, p. ex.), com campo de possibilidades analogo ao do objeto plastico
substitui 0 mégico, o mistico, e o maudit pelo UTIL
TENSAO para um novo mundo de formas

VETOR

para
0
FUTURO

Assim, as inimeras transformages que 0 movimento concretista efetua na linguagem
poética revelam-se também como tentativas de se apreenderem as profundas mudancgas de
percepcdo e senshilidade que a experiéncia nos grandes centros urbanos provoca. Nao no
sentido da smples deicdo de temas e problemas designadores dessas mudancas, mas do
desgo de apresenta-los nos préoprios modos de formar a linguagem. O verso, principd
elemento da poética anterior & poesia concreta, € duramente atacado, sendo desarticulado
por meio de vérias técnicas de fragmentagdo de pdavras, idéias, frases. “O poema deixa de
expressar e representar um universo de sentimentos e emogdes exteriores a €e, para
presentificar uma redidade viva e autdnoma (‘ verbi-voco-visua’) — a redlidade em s do
poema. S80 as trés dimensdes da paavra (semantica, sonora e gréfica) projetadas no
espaco em branco da pagina, em busca de uma sintaxe espacio-tempora”. Os poetas
concretos procuram estabelecer novas relagbes que visam a impedir a letura linear,
colocando a poesia a dtura da sensibilidede de nossa época. As exigéncias da vida moderna
solicitam uma comunicacdo rdpida e eficente. A forma concreta utiliza técnicas e recursos
dos meios de comunicacdo modernos (jornd, propaganda, cinema, cartaz), incorporando,
desse modo, “0 sempre dizer da poesia aum como dizer de uma época’.

O manifesto de Pignatari permitiralevar mais adianta essas observagoes.

0 verso: crise. obriga o leitor de manchetes (Smultaneidade) a uma atitude postica.
ndo consegue libertar-se dos liames | 6gicos da linguagem: ao tentar fazé-lo, discursa
adjetivos. ndo da mais conta do espaco como condicdo de nova redidade ritmica,
utilizando-o apenas como veiculo passivo, lombar, e ndo como elemento relacional
de estrutura. anti-econdmico, Nndo0 se concentra, Nd0 Se comunica rapidamente.
destruiu-se na didética da necessidade e uso histéricos. este € apenas o golpe de
misericérdia da consciéncia critica: o primeiro ja fora dado, de fato, por mdlamé, ha
60 anos atras — 8un coup de déss (...).



uma arte gerd da linguagem. propaganda, imprensa, r&dio, televisdo, cinema uma
arte popular.

a importancia do olho na comunicago mais rpida: desde os anincios luminosos
até as histérias em quadrinhos. a necessidade do movimento. a estrutura dinamica. o
ideograma como idéia basica (...).

contra a poesia de expressdo, subjetiva. por uma poesia de criagdo, objetiva.
concreta, substantiva. A idéia dos inventores, de ezra pound.

**k*

Em 1961, no Congresso de Asss, Décio Fignatari anuncia o “sdto participante” da
poesia concreta. Para Franchetti, “bibliograficamente, pode-se datar de pouco antes o *
pulo da onca’: por volta de 60, Décio Pignatari e Haroldo de Campos comecam a citar
Marx e Engds nos seus trabahos”. Ele assnda, no entanto, que o “sdto participante” é de
importancia quase que exdudvamente tedricaa Com efeito, na sua comunicacdo a0
Congresso de Assis, dizia Pignaari: “A poesia concreta va dar so tem de dar, o pulo (...).
Quando — e quem — ndo se sabe. Nem se sera percebido, numa sociedade onde a poesia,
sobre sar gratuita, € dandestina (...)". AsSm, ndo se trata de dar um pulo para a
participacdo socid no sentido de dterar a forma ou o lugar de atuacdo da poesia concreta,
com o objetivo de dingir umafaxamas ampla de leitores.

Contrapondo-se as tendéncias naciondigtas de “arte popular revolucionaia” como,
por exemplo, a proposta dos Centros Populares de Cultura, Haroldo aribui a poesa
concreta um naciondismo critico, a partir da articulagéo entre o dado naciond e o dado

universd.

Assim, no campo da arte (desculpem-me os licornes da sacralidade artistica, se se
confronte agui, mals uma vez, o produto poético com a méguina), é possivel
reclaborar criticamente, numa situagdo nacional, o dado técnico e a informacdo
universal, cuja universaidade ndo mas poderda ser definida com a necesséria
abrangéncia sem tomar conhecimento dessa contribui¢do nacional inovadora.

O esforco de Haroldo é no sentido de “transformar 0 que poderia ser viso como
uma consideracéo quase excusva da literatura européa e norte-americana — €, portanto,

como néo participacdo na redidade naciond — em assmilagdo critica das obras dessas



literaturas em fungdo de uma expressdo poética naciond”. Ele procura, desta forma,
judtificar um projeto que comegava a ser questionado numa época de grande agitacdo

politica, em que se fdava muito na “funcéo revolucionaia’ da arte.

* k%

Para umamehor compreensio da poesia concreta, € importante ainda determinar o
ambiente em que da surgiu, sendo inevitavd, neste sentido, que se fde em “geracéo de 45”.
A respeito de sua poesia, Hernéni Cidade diz “Eram graves na escolha e tratamento dos
temas, e s2 bem conservando-se fora da regularidede parnasiana, quanto as medidas
métricas e edtrdficas, curavam com certo esmero daforma’. Manue Bandeira declarou: “de
um modo gerd, S0 de expressao pouco acessivel, sobretudo pelo ingdlito de suas imagens”
. Por sua vez, Afrénio Coutinho acredita que “com a geracéo de 45, a poesia gprofunda a
depuracdo formd, regressando a certas disciplinas quebradas pela revolta de 22,
restaurando a severidade da linguagem e dos temas, policiando a emocéo por um esforco de
objetiviamo e intelectualismo, e restabel ecendo dguns géneros fixos, como 0 soneto e a ode
”. Tem-se, desse modo, naligacdo com 0 parnasianiSmo € ha expressan pouco acessivel, o
lugar-comum a respeito de 45. Essa preocupacdo maor com a forma e o tratamento
rigoroso do verbo, no entanto, corresponde a uma caracteristica gerd da fase, marcada por
uma intensa divisio do trabaho intdectud, em funcdo da modificacdo e ampliacdo do
publico. Ao mesmo tempo, com o fim do Estado Novo, ocorre um processo de
indugtridizacdo mais acelerado, transformacBes politicas e socias, efervescéncia culturd.
Havia um forte desenvolvimento dos meios de comunicacdo. Defendendo um rigor
edeticista de timbre classcizante, a geragéo de 45 provocava um descompasso entre a
poesia e 0s acontecimentos. AsSm, nascia a idéa de que se estava chegando a um novo
tempo e de que a tradicdo ou os procedimentos tradicionais de producdo literdria néo
forneciam muitas garantias de adaptacdo a nova era. De fao, no Congresso
Internaciond de Escritores, redizado durante as comemoragtes do 1V centen&io da cidade
de S&0 Paulo, observa-se uma grande énfase a necessidade de renovacéo literdia e uma
recusa a poética de 45. Jodo Cabrd de Mdo Neto advertia, com efeto, que os poetas
modernos ndo haviam conseguido criar noves tipos poeméticos capazes de estabelecer

maor comunicacdo com 0 homem moderno e ndo haviam aproveitado os novos meos de



comunicacdo, como o rédio, o cinema e a televisip, atribuindo, assim, aos poetas grande
parte da responsabilidade pelo “abismo que separa hoje em dia 0 poeta de seu lator”.
Desse modo, se a geracdo de 45 correspondia a autonomizacéo da literatura, da foi logo
superada por ndo levar em conta uma outra determinacdo do momento, a indidtria culturd,
gue exigia alteracBes no modo de compreender a producdo da cultura erudita, devido a

criacdo de novos hébitos e novas opgdes culturas.

Il. Andlises e I nterpretactes

Examinando as diferentes abordagens possiveis no tocante a andise de obras
literarias, Pierre Bourdieu ople as explicagbes externas e as interpretagbes internas ou
formas. No primero caso, as obras culturais s vidas como formas puras, intemporas,
exigindo uma leitura puramente interna que exdui qualquer espécie de referéncia, visa como
redutora, a determinagtes higtdricas ou fungdes sociais. A andise externa pensa a relacéo
entre 0 mundo socid e as obras culturais a partir do reflexo, ligando diretamente as obras as
caracterigticas sociais dos autores ou dos grupos considerados seus destinatarios. Através
de uma espécie de “curto-circuito”, abordagem faria desaparecer a logica propria do
espaco de producdo artistica

Assm, com a proposta de romper com “essas diferentes maneras de ignorar a
producdo da mesma’, a sociologia das obras viga por Bourdieu toma como objeto o
campo de producéo cultura, dotado de suas proprias tradigdes, de suas préprias las de
funcionamento e de recrutamento, de sua propria histéria. O objeto préprio da sociologia
das obras culturais ndo é, deste modo, nem o artista Sngular, nem a relacéo entre o0 artita e
esse ou aguele grupo socid concebido sga como principio determinante, sga como causa
fird da producdo atidica (demanda), a higdria dos contelidos e das formas estando
diretamente ligada a histéria dos grupos dominantes e de suas lutas pelas dominacdo. Para
Bourdieu, a sociologia ndo pode, com efeito, compreender a obra de arte, principa mente
ua sngularidade, quando ea toma por objeto um autor e uma obra num estado isolado,
devendo, a0 invés disso, consderar 0 conjunto das relagbes entre o atita e 0s outros
artistas, e 0 conjunto dos agentes envolvidos na producdo literdria

O microcosmos socid no qua se produzem as obras € um espaco estruturado de

posicdes (ou de postos) que condituem objetos de luta entre 0 novo que esta entrando e



gue tenta forcar o direito de entrada, e 0 dominante que detém o monopdlio e tenta afastar a
concorréncia. Para se compreender 0 que Se passa hesse microcosMos € preciso Situar cada
agente ou cada indtituicdo nas suas relacdes objetivas com todos os outros. Com efeito, o
motor da mudanca das obras culturas reside nas lutas entre os agentes que, em funcéo de
Ua posicao no campo, ligada ao seu capita especifico, tém interesse na conservacdo ou na
subversdo da rdacéo de forgas indituida no campo de producéo. As estratégias dos agentes
e das indtituigdes que estéo enggjados nas lutas liter&ias, ou sgja, Suas tomadas de posicéo,
dependem, de um lado, da posicao que ees ocupam na edtrutura do campo, ou sga, na
digribuicdo do capitd dImbdlico especifico, e que, pda mediacdo das disposicoes
conditutivas do seu habitus, os indina a consarvar ou a trandformar a estrutura dessa
digtribuicéo. De outro lado, essas edtratégias dependem também do estado do sstema de
possibilidades que se encontram oferecidas pela histéria, e que determinam o que € possivel
eimpossive fazer ou pensar num momento dado do tempo num campo determinado.

Para Bourdieu, ndo ha nenhuma determinacd mecénica na rdacdo que se
estabel ece entre as posicles e as tomadas de posigdes. cada produtor elabora seu proprio
projeto de criacd em funcdo da percepcdo das posshilidades disponivels que |he
asseguram as categorias de percepcdo e de apreciacdo inscritas no seu habitus por uma
certa trgjetdria, € em funcdo também dos interesses associados a sua posicéo no campo,
gue o levam a ir em direcdo as possbilidades mas estabelecidas ou em direcdo aos
possiveis mais novos (e até mesmo em diregdo a possibilidades que tém que ser inteiramente
criadas). Bourdieu ressdta que o principio das edtratégias literéias ndo é o cdculo cinico, a
procura consciente da maximizacgo do lucro especifico, mas uma relacdo inconsciente entre
um habitus e um campo: “o habitus, sstema de disposi¢des adquiridas pela aprendizagem
implicita ou explicita que funciona como um sistema de esquemas geradores, € gerador de
edratégias que podem ser objetivamente &fins aos interesses objetivos de seus autores sem
terem Sdo expressamente concebidas para este fim”.

Bourdieu acredita que a teoria dos campos permite conservar todas as exigéncias
das abordagens interndidas e externdidtas, estabelecendo a exigéncia de uma relacéo
intdigivd entre as tomadas de posicdo (as escolhas entre 0s possivels) e as posigoes no
campo liter&rio. Se o primero méodo de andise confere as obras literarias um grau de
autonomia absoluto, considerando-as independentes de quaisquer condicionamentos

externos, que ndo teriam, desse modo, um pape relevante como demento de compreensdo,



asegunda viso retira de forma quase totd a autonomia da obra, na medida em subordina o
escritor as coercdes de um meo ou as demandas diretas de uma clientdla. Para Bourdieu, €
0 espaco dos possives que faz com que os produtores de uma época estgjam Situados e
datados e, a0 mesmo tempo, relativamente autbnomos em relacdo as determinages diretas
do ambiente econdmico e socid. Esse espaco dos possivels, que € produto de uma
acumulacdo higtdrica e transcende os agentes individuais, funcdona como um Sstema de
referéncias comum em relacdo ao qua se encontram definidos, objetivamente, todos os que
entram no campo. Assim, € a higtéria que, ao definir os meios e os limites do pensavel, faz
com que aguilo que se passa no campo jamas sga o reflexo direto das coercbes ou
demandas externas, mas “uma expressdo smbdlica, refratada pela logica tota propria do
campo”. A higdria que exise depositada na propria estrutura do campo e também nos
habitus dos agentes é€ 0 “priama’ que se interpde entre 0 mundo exterior ao campo e a obra
literaria, fazendo com que todos os acontecimentos exteriores sofram uma verdadeira
refracdo. Os determinantes externos SO podem de fato se exercer através do intermediaio
das transformactes da estrutura do campo que deles resultam. Assm, a autonomia da obra
e do ecritor € na verdade a autonomia desse espaco de lutas condtituido pelo campo,
indtituindo-se progressivamente, e sob certas condicles, ao longo da higtdria Com €feito,
tendo origem em sua prépria estrutura, as mudancas que ocorrem no campo de producdo
s30 em grande parte independentes das transformagdes externas que podem parecer
determinélas. E aluta entre os possuidores e os pretendentes que faz a histéria do campo.
Neste sentido, a tensfo entre as posicOes, que € conditutiva da estrutura do campo, €
também o que determina sua mudanca. No entanto, a autonomia do campo de producéo é
uma autonomia parcid, o resultado destas lutas nunca sendo completamente independente
de fatores externos.

Asam, é possive identificar as estratégias geradas pelos poetas concretos no sentido
de se insir no campo da literatura, de indtaurar e legitimar 0 novo. A visio da higtéria
liter&ria que se destaca do conjunto de textos tedricos produzidos em funcdo da poesia
concreta condtitui um primeiro demento a ser considerado. De fato, concebendo-a, como
fai viso, como um processo de transformacéo universal dotado de uma direcéo e baseado
no acimulo de informagBes, esses textos tratam de criar uma tradicdo de que a poesia
concreta ndo SO seria parte, mas também o Uitimo elo, a conseqiiéncia mais ou menaes |ogica

A higtéria era tomada como uma s&rie de profecias, redizacles, revelages e indicios do



gue estava por vir, a poesa concreta sendo viga como a totaizacéo da linha evolutiva
comegada com Mdlarmé Essa maneira de conceber a higdria liter&ia demonstra também
de que forma os poetas concretos procuram, a partir das posicdes estéticas disponivels no
campo dos possiveis, dirmar seu ponto de viga e criar um novo possivel. De fato, uma das
propriedades mais fundamentais do campo reside precisamente no fato de que os atos e
produtos que a tém origem trazem, pelo conhecimento prético das regras do jogo que é
exigido dos recém-chegados, a referéncia préatica (as vezes explicita, como € 0 caso agui) a
histéria do campo. Ao mesmo tempo em que buscam vaorizar um eenco de determinados
autores, tidos como precursores do movimento concretita, 0s poetas concretos se
poscionam fortemente contra a poesia que se fazia entdo. O termo “Noigandres”, por
exemplo, que batizou a reviga na qua os poetas de Sdo Paulo publicavam seus textos e
poesias, dgnifica “antidoto do tédio”, representando uma reacdo contra 0 Subjetiviamo
formdida e o ideario dasscizante da geracdo de 45. Assm, aldgica da luta no campo faz
com que cada grupo se imponha a medida em que se opde. Situado, e ndo pode néo se
Stuar, se diginguir, € isso mesmo sem quaquer busca consciente de distingéo.

Ligada a essa reagd0 contra a poética dominante, outra mandra de legitimar a
poesa concreta, gpresentando a necessidade de renovacdo poética, fo dirmar a
modernidade do seu projeto, indicada pela afirmacéo de que a poesia concreta se colocava
na ponta de uma linha evolutiva da literatura ocidental, mas também pelo argumento segundo
o qud a poesia concreta permitia a reintegracdo do poema na vida cotidiana, através de sua
integracdo aos mass media. Para mostrar que o projeto da nova poesia era viavd, era
preciso mostrar, concretamente, que os procedimentos e objetivos apresentados por de
eram culturdmente vdidos. Tratava-se, em primeiro lugar, de filiar a poesia a uma tradicéo
erudita e respeitavel, mostirando que éa correspondia efetivamente a essa tradicdo. Em
segundo, procurava-se assmilar o maior nimero de nomes reconhecidos nos mas diversos
campos de conhecimento a0 projeto de poesia concreta. O procedimento da citagdo
desenfreada tinha também um objetivo didético, na medida em que visava fornecer ao
publico um substrato referencid basico para a leitura de sua obra. Considerando a obra
culturd como um “sgema smbdlico de comunicacdo inter-humana’, Antonio Candido
aribui, de fato, importéncia fundamentd a relacdo autor-publico, na medida em que este da
sentido e redlidade a obra e sem e o autor néo se rediza

Assm, para a condituicdo do projeto da poesia concreta foi também fundamentd a



influéncia de fatores externos, na medida em que, desgjando importar novas disposicdes e
impor novas posi¢des, 0s poetas concretos puderam encontrar um gpoio fora do campo, em
publicos novos cujas demandas S50 a0 mesmo tempo expressas e produzidas por ees. Com
efdto, observa-se, em fins do Estado Novo, dém de um crescimento da produggo de livros,
a criacéo de inmeros ingrumentos de divulgacéo e conservacdo da cultura em 1945 se
rediza o | Congresso de Escritores Brasleiros, em 47 é criado 0 Museu de Arte de Séo
Paulo; em 48, a Escola de Arte Dramatica, o Teatro Brasleiro de Comédia e Museu de
Arte Moderna de Séo Paulo; em 49, o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e a
Escola Superior de Guerra; em 51 € redizada a primera Biend e fundado o Consdho
Naciond de Pesquisa; em 54 e rediza em S80 Paulo um Congresso Internaciond de
Escritores e se redizam os Encontros Intdectuais da Unesco; e em 1956 surgem a Revista
do Livro e os suplementos literarios de O Estado de SGo Paulo e do Jornal do Brasl.
Entre 1945 e 1956 é também criado um grande nimero de escolas de nivd superior
(principamente de faculdades de Letras e Ciéncias Humanas), indicando que se formava um
publico novo e heterogéneo. Em fungdo do aumento do mercado potencid para a producdo
erudita, processavase uma intensa divisso do trabaho intdectua que teve como
consegliéncia a autonomizacéo da literatura em relacdo as outras ciéncias humanas. Com
efato, pdainfluénda que o pensamento postivista exerceu na formagéo de nossa literatura,
privilegiando valores ligados ao paradigma da objetividade e da racionalidade, a0 invés da
imaginecdo e invencdo, 0s romancistas brasleiros sempre exerceram também o pape de
socidlogos, com a missio de retratar a redidade socid da forma mais fid possive. A
formacdo de um campo especifico das ciéncias sociais e da modificacéo e ampliacdo do
publico vai favorecer a formacao de padrdes liter&rios mais puros, exigentes e voltados para
a consderacdo dos problemas estéticos, ndo mas socias e higoricos. Para Bourdieu, as
divisdes internas do campo de producdo, reproduzindo-se numa oferta automaticamente
diferenciada, va ao encontro das demandas automaticamente diferenciadas das diferentes
categorias de consumidores. Assm, a correspondéncia que se estabelece objetivamente
entre 0 produtor e seu publico ndo é o produto de uma busca consciente de gustamento, de
concessdes caculadas as demandas do publico, resultando essencidmente da homologia
entre 0 espaco de producdo (0 campo liter&rio) e o campo dos consumidores (o0 campo da

classe dominante).
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